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Segundo Hall (2001) as identidades nacionais sdo formadas e transformadas no
interior da representacdo, nao estando literalmente impressas em nossos genes. Dai, ele
conclui que a “nagdo ndo ¢ apenas uma identidade politica, mas algo que produz
sentidos - um sistema de representagdo cultural”. Completa ainda “que as pessoas ndo
sdo apenas cidadaos/as legais de uma nacéo; elas participam da idéia de nacdo como

representada em sua cultura nacional” (HALL, 2011:48).

Partindo desta reflexdo, proponho a analise de elementos que, transitando nos
sistemas de representacédo social, materializam-se de forma particular nas artes plasticas
e mais especificamente, na obra do artista cearense Aldemir Martins (1922-2006). Tais
representacdes seriam entdo mediadoras dos processos de identificacdo, dando forma a
um repertorio de simbolos e imagens que fomentam o sentimento de pertencimento a
uma nacdo, a uma regido ou comunidade, compondo uma visualidade e uma

simbologia.
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Antes de dar continuidade a esta reflexdo, duas questdes devem ser pensadas
inicialmente: a relagdo entre artes plésticas e identidade cultural e o conceito de

nacionalidade.

As artes plasticas, enquanto meios pelos quais circulam imagens formuladas a
partir de sociabilidades, podem evidenciar elementos da vida cotidiana, conceitos,
ideias, valores e sensibilidades vivenciadas e apropriadas por sujeitos historicos, na
mesma medida em que desnaturalizam estas relagdes, percebendo-as em suas tensdes e
conflitos. O ser humano, compreendido como sujeito historico, cujas relacbes sdo
mediadas pelas dimenses do simbdlico, tem na arte uma das principais formas de
expressar sua experiéncia em sociedade. O dominio dos cddigos e signos materializados
nas imagens (artisticas ou ndo) apresenta-se como um dos modos de definir sua
participacdo na comunidade em que esta inserido e com a qual se identifica. Sobre as

imagens em especial, Pesavento faz a seguinte reflexdo:

Mas as cidades nos chegam, enquanto representacdo, sobretudo pelas
imagens visuais. J& destacamos o poder iconico de referéncia das
imagens para a identificacdo de uma cidade ou do fenémeno urbano
em geral. Mas caberia dizer um pouco mais sobre o poder de retencéo
das imagens. Principiemos por aludir as imagens mentais, no arquivo
de memoria que cada um carrega consigo e que é acionado pelo
pensamento, mas que permite ver o mundo com a forga da
imaginacdo. N&o hd memoria que se efetive sem o recurso as imagens
mentais. O que vemos e que constitui imagem gracas ao 6rgdo da
visdo — a imagem visual, portanto, fruto de um dos sentidos basicos
do ser humano — entra de imediato em relagdo com o museu
imaginario que possuimos, e que estabelece relagdes, sobretudo de
analogia, com outras tantas imagens mentais que possuimos. E a partir
desse processo interativo que se realiza a percepcdo, ou seja, a
qualificacdo da imagem observada. (PESAVENTO, 2007: 21)

As imagens mentais, ao propiciarem determinadas percepcOes e qualificaces
da realidade, também podem criar categorizacdes sobre eventos, pessoas e lugares, a
partir das quais passamos a nos identificar, percebendo-as como fixas, permanentes.
Porém, as artes plasticas comportam igualmente a potencialidade de subverter
representacdes de supostas identidades tidas como fixas e imutéveis, de questionar
posturas e desestabilizar formas de sociabilidade, possibilitando outras perspectivas de

apreensdo das relagdes histdrico-sociais.



VI Simposio Nacional de Historia Cultural
Escritas da Historia: Ver - Sentir - Narrar
Universidade Federal do Piaui - UFPI
Teresina-PI
ISBN: 978-85-98711-10-2

Nesta perspectiva, cada vez mais os pesquisadores se debrucam sobre as
questdes acerca do “discurso imagético” de forma mais abrangente, refletindo sobre a
imagem ndo apenas como um documento, mas também como elemento revelador de
tensdes ligadas aos processos de elaboracdo de representacdes sociais. Torna-se cada
vez mais perceptivel como sdo dindmicos os processos de identificagdo com as
representacdes sociais e mesmo com uma visualidade que remeta ao universo cultural
que as produzem; tais representacdes sdo constantemente ressignificadas, agregando
novos elementos e novos angulos de percepcdo. E neste sentido que propomos uma
abordagem da obra de Aldemir Martins, buscando dar conta da visualidade ali
representada sob a perspectiva do discurso historiografico que se volta para uma
paisagem humana e natural convertida em dindmica de formas plasticas, as quais
revelam a apropriacdo que o artista faz delas e 0 modo como séo reelaboradas a partir

do entrelacamento com outras formas simbdlicas (verbais, iconicas).

Quanto ao conceito de nacionalidade, o qual apresenta formas e origens
diversas, por vezes associado a exaltacdo das qualidades de um povo, é importante frisar
a singularidade com que este vem sendo pensado no Brasil, no qual a construcdo de
uma identidade nacional tem sido problematizada em diversos momentos da historia do

pais.t

Com o intuito de perceber as mudancas nas representacGes sobre o territério
brasileiro e na constituicdo de uma identidade nacional, Gilmar Arruda (2000), investiga
as apreensdes histdricas sobre os espagos, 0s discursos e as mudangas nas
representacdes dos espacgos urbano (cidade) e rural (sertdes), bem como a permanéncia

da oposicéo destes na constituicdo de um discurso explicativo da ideia de nagéo:

Numa mirada de mais de cem anos, pode-se perceber que se alteraram
as visOes sobre o territorio brasileiro. De um pais s natureza em
meados do século XIX, para um pais naturalmente rico em potencial,
em meados do século XX. A transi¢cdo, ou melhor, os elementos
constituintes da mudanca encontram-se nitidamente representados, na
virada do século, em acdes que se tornaram icones, tais como a
construgdo da Noroeste do Brasil, a Comissdo Rondon ou a Comisséo
Geogréfica e Geoldgica. (ARRUDA, 2000: 97-98)

! Para um maior aprofundamento nesta questdo, ver: LEITE, Dante Moreira. O Carater Nacional

brasileiro: Historia de uma ideologia. S80 Paulo: Pioneira, 1983.
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Ao apontar as mudancas nas percepcOes sobre o territério brasileiro, o autor
aborda também como as transformagdes urbanas e o ideario do progresso, afetaram as
representacdes constituidas sobre a natureza e sua relacdo com a nocdo de uma
identidade nacional, questdo que ele situa entre fins do seculo XVIII e inicio do século
XIX. “No processo de formacdo do Estado Nacional, a tematica ganha um relevo
especial devido a necessidade de construir uma memoria e uma histdria para a nagdo
recente. Neste momento, a afirmacdo da natureza como caracteristica nacional serviu
para dar identidade a nac¢ao que surgia” (ARRUDA, 2000: 63).

Entretanto, a medida que o processo de urbanizagdo se acentua e as no¢des de
progresso e civilizacdo tornam-se projeto de nagdo, a mudanca de percepgdo da
natureza, e consequentemente de suas representacfes se modificam. Segundo 0 mesmo

autor:

A natureza, de simbolo da brasilidade, assume gradualmente seu
carater de materialidade para o desenvolvimento econdémico, 0s
trabalhadores nacionais seriam ‘desprezados’ em troca de ‘laboriosos’
trabalhadores europeus, transformando-se nos ‘caipiras indolentes’.
Os grupos indigenas na ‘reocupacdo’ das terras consideradas ‘pouco
exploradas’, de simbolo da identidade nacional, em algumas opinides,
passariam a ser os ‘odiosos inimigos da civilizagdo’(ARRUDA, 2000:
64-65).

As analises de Arruda (2000) revelam que a percepg¢do de sertdo, do rural, do
campo, ou qualquer outro termo pelo qual se defina este ‘outro’, definem-se a partir da
cidade, espaco no qual prioritariamente constroem-se, difundem-se e disputam-se 0s
discursos e as representagdes. E em nome do “progresso”, da industrializagdo, da
modernizacdo — que tem por local de disputa 0 espaco urbano — que se constroem as

representacdes dos espacos e se justificam as ac¢Oes na disputa pelo controle e uso dos

mesmaos.

Se em determinado momento as representacbes somente exaltavam a
‘exuberancia da natureza’, a necessidade de construir um ‘Brasil Novo’, um ‘cidadao
novo’, em outro direciona o olhar para uma perspectiva da utilizacdo de seus elementos
‘naturais’ para o progresso, em um processo direcionado pela técnica, pela ciéncia. Com
este intuito, faz-se necessario civilizar, mapear, produzir conhecimento sobre este

territdrio desconhecido.
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Neste sentido, vale ressaltar que alguns aspectos da modernidade e do
desenvolvimentismo, em especial a partir da década de 1950 propiciaram uma nova
abordagem da questdo da nacionalidade. Se no inicio do século XX houve um forte
investimento na construcdo de uma identidade nacional no Brasil, pautada nos aspectos
acima relacionados, nas décadas de 1950 a 1970 essas questdes foram retomadas com
especial vigor em consonancia com 0 contexto de constituicdo de uma nova nacgéo,
estabelecendo-se uma tenséo entre um direcionamento mais
modernizador/desenvolvimentista e outro revolucionario/socialista, o qual propiciava

uma outra abordagem sobre o ‘homem incivilizado’. Segundo Marcelo Ridenti,

naquele contexto, certos partidos e movimentos de esquerda, seus
intelectuais e artistas valorizavam a ac¢do para mudar a historia, para
construir o homem novo, nos termos de Marx e Che Guevara. Mas o
modelo para este homem novo estava no passado, na idealizacdo de
um auténtico homem do povo, com raizes rurais, do interior, do
‘coragdo do Brasil’, supostamente ndo contaminado pela modernidade
urbana capitalista, 0 que permitiria uma alternativa de modernizacéo
que ndo implicasse a desumanizagdo, 0 consumismo, o império do
fetichismo da mercadoria e do dinheiro... Em suma, buscava-se no
passado uma cultura popular auténtica para construir uma nova nagao,
a0 mesmo tempo moderna e desalienada, no limite, socialista
(RIDENTI, 2007: 135-136).

Esse processo parece ter caminhado em sentidos diversos a partir da década de
1950, evidenciando tensfes no ambito das posicGes politicas e ideoldgicas e dos espacos
onde se estabeleciam. Ainda segundo o autor, na década de 1960, ha uma “convergéncia
revolucionaria” entre politica, cultura, vida publica e privada, tendo essas questdes

ressonancia em varios movimentos culturais do periodo.

Também nesta perspectiva Arruda (2000) detém-se nas proposi¢cbes do
movimento modernista, em especial no que diz respeito ao “‘sentido do interior’ e da
cultura de sua gente, e das formas como a questdo relacionada a identidade da nagéo
deixa de ser procurada na questdo da raga, no meio ou na natureza e passa a Sser na
cultura, ou melhor, na historia” (ARRUDA, 2000: 87).

Feitas essas consideragdes, proponho uma reflexdo de como se entrelagam as
narrativas histéricas e todo um conjunto de representacdes de uma identidade nacional,
as permanéncias e rupturas nas diversas temporalidades, nos elementos explicativos

marcantes em outros periodos e de como sao representados e apropriados em diversas
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linguagens, tendo por fio condutor as obras e a trajetoria do artista plastico Aldemir
Martins.

ALDEMIR MARTINS: TRACOS DE UMA CULTURA

O cearense Aldemir Martins foi, segundo depoimentos de amigos,
historiadores e criticos de arte, um dos artistas que melhor “captou” a alma do povo
brasileiro, tendo por base seu trabalho com elementos regionais e nacionais. Em sua
obra, desde suas primeiras exposi¢des na década de 1940 até as dltimas, ja nos anos
2000, é recorrente a presenca de elementos tidos como representativos da
“cearensidade” ou “nordestinidade”— cangaceiros, rendeiras, cactos, o sol estilizado —
aliados aqueles associados a ideia de brasilidade — cores vivas, tematicas como o
futebol, a fauna e flora tropicais. Tendo sua obra vinculada a essas ideias, ganhou
prémios em Bienais importantes no Brasil e no exterior e participou de mais de 150

exposicoes.

De “cabo-pintor”” ao reconhecimento internacional, a trajetéria desse artista,
da passagem pela Sociedade Cearense de Artistas Plasticos (SCAP) — grupo de suma
importancia para a producdo cultural de Fortaleza na década de 1940, do qual foi um
dos fundadores e que congregou artistas que, como ele, destacar-se-iam no campo das
artes no Brasil e em outros paises, a exemplo de Mério Barata, Barbosa Leite, Antonio
Bandeira, Jodo Siqueira, Luis Delfino, Raimundo Campos, Nilo Firmeza entre outros
pintores, poetas e escritores — passando pela fase de desenhos dos cangaceiros e
tematicas regionais até sua fase conhecida como ‘“fase do consumo™, foi de
identificagdo como um artista genuinamente brasileiro. Mesmo morando em S&o Paulo
durante a maior parte de sua carreira artistica, o artista dedicou-se a temas regionais
nordestinos — em especial de seu estado natal — e temas identificados com a cultura

nacional.

Aldemir Martins serviu ao exército de 1940 a 1945. Durante esse periodo, venceu um concurso
promovido para a pintura de viaturas do exército, passando a ser nomeado "Cabo Pintor".

Fase em que o artista tem sua producdo voltada para produtos industriais ou promocionais, como
caixas, pratos, joias, téxteis, etc.
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Esta interacdo entre regional e nacional, estendia-se a outros movimentos
culturais e discursos constitutivos de uma identidade nacional e isso leva a crer que o
olhar do artista era cultivado ndo apenas pela propria experiéncia e por suas memorias
de infancia, mas também pelas relagdes que mantinha com intelectuais, escritores,
politicos e outros artistas pléasticos. Para pensar esta interacdo, € importante uma
reflexdo sobre como se pensava e se representava o Brasil nas primeiras décadas do
século XX e como perduraram ou se transformaram aspectos deste pensamento e

representacdes nas décadas seguintes.

No contexto das primeiras décadas do século XX, e mais acentuadamente nas
décadas de 1920 a 1940, o discurso de construgdo de uma identidade nacional,
percebido especialmente na historiografia brasileira, torna-se uma tematica recorrente
nos trabalhos de diversos intelectuais, tais como Gilberto Freyre, Caio Prado Junior,
Sérgio Buarque de Holanda, para citar apenas aqueles de maior projecdo neste periodo.
No mesmo sentido, o discurso regional, enquanto dimensdo explicativa da ideia de
nacdo se fortalece, ultrapassando o0s meios intelectuais e permeando outras
manifestacBes culturais, em especial a literatura. O seguinte trecho do Manifesto
Regionalista de Gilberto Freyre, lido em 1926 no Primeiro Congresso Brasileiro de
Regionalismo, divulgado em parte nos jornais da época e somente publicado em 1952

indicam uma convergéncia entre identidade nacional e regional.

Talvez ndo haja regido no Brasil que exceda o Nordeste em riqueza de
tradi¢Oes ilustres e em nitidez de carater. Varios dos seus valores
regionais tornaram-se nacionais depois de impostos aos outros
brasileiros menos pela superioridade econémica que o0 agucar deu ao
Nordeste durante mais de um século do que pela seducéo moral e pela
fascinacdo estética dos mesmos valores. (FREYRE, 1996:49)

Neste sentido, Albuquerque Junior (1999), em seu livro A invengdo do
Nordeste e outras artes, ressalta importantes movimentos em torno das questbes
discursivas relativas a conformacéo de uma ideia de Nordeste a partir da década de 1920
e fornece importantes contribuicdes para a compreensdo deste contexto, assim como da
intensificacdo, reapropriacédo e reelaboracdo destes nas décadas seguintes, & medida que
vao se alinhando a ideia de uma cultura genuinamente nacional, atendendo as mais

diversas perspectivas politicas e culturais.
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Segundo o autor, a partir da década de 30 a pintura é responsavel pela
transformagdo em formas visuais das imagens produzidas pelo “romance de trinta” e
pela sociologia tradicionalista ou regionalista, no contexto nacional, em que se buscava
construir uma identidade nacional, marcada pelas diferencas regionais. Ele destaca
algumas obras que foram marcadas por imagens pensadas a partir destes “romances”.
As imagens produzidas por estes romances nas décadas seguintes circularam em outras

linguagens, como o cinema, e musica e a televisdo.

Nas artes plasticas ndo foi diferente. Nelas, a relacdo com a literatura evidencia
a forma como as imagens circulam e sdo apropriadas em diferentes linguagens e
contextos. Na obra de Aldemir Martins pode ser percebida nos titulos de algumas de
suas obras, como por exemplo, Baleia (1963), parte de uma série de ilustracGes que fez
para Vidas Secas, romance de Graciliano Ramos. Destacam-se ainda as ilustracfes que
fez para ilustrar Os Sertdes, de Euclides da Cunha e romances de Rachel de Queiroz e

Jorge Amado, dentre outros escritores cujas obras foram ilustradas por ele.

Assim como na producdo de outros pintores, as imagens criadas por Aldemir
Martins, principalmente a partir da literatura, compuseram conjuntos de imagens que
contribuiram para a formacdo e transformacdo da ideia de regionalidade.
Representacdes de passagens de Canudos, a partir da narrativa de Euclides da Cunha, de
retirantes a partir dos romances de Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, e José Lins do
Rego sdo encontradas nas artes plasticas, denotando uma recorréncia de imagens deste
universo, revelando um universo cultural compartilhado por aqueles que partilhavam

deste universo simbolico, referéncias imagéticas e memarias coletivas.

O espago que circunscrevemos como aquele de uma visualidade comum
remete-nos assim, a referéncias encontradas em variados contextos e que passaram a
“traduzir” o passado do “homem do Nordeste brasileiro”. Tais referéncias, recorrentes
na musica, no cinema e na literatura, constituiram muitas vezes didlogos entre formas
artisticas diferentes e ajudaram a compor a paisagem natural e social que estabelecem
linhas sobre as quais repousa uma visualidade que aponta o universo simbdlico da

cultura identificada como nordestina.

Na obra de Aldemir Martins estas imagens apresentam-se e reapresentam-se,

de forma particularmente densa. A associacdo entre elementos regionais e nacionais é
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presente ndo apenas em sua obra, mas também na fala de seus criticos. Edwaldo Pacote,
em depoimento para um catalogo diz que “A sua cor ¢ a propria Cor do Brasil. E o
vermelho escandaloso de uma fantasia de carnaval, o roxo vibrante que agride a tragédia

da Paix&o, o verde e o amarelo da Bandeira, o0 rosa festivo que somente um travesti de

subUrbio usaria, 0 azul luminoso do céu do Nordeste.” *

Segundo Jacob Klintowitz, critico de arte e pesquisador de sua obra:

Por Aldemir soubemos de nossas aves e peixes, dos nossos bichos do
mato e da caatinga, e dos homens que habitaram por aqui e, j& nossos
simbolos, rendeira ou cangaceiro, ndo podemos distinguir o que é
dele, o artista, 0 que é nosso, 0 seu povo. Mas talvez ndo exista esta
disting&o. E um prodigio de experiéncia coletiva quando a criagio de
um artista organiza as matrizes da percep¢do de seu povo. Aldemir
Martins é 0 moderno artista viajante que registrou e deu fisionomia ao
Brasil contemporaneo (...)E paisagens, registrou no limite da
credibilidade, luzes explodidas e fundidas e o sol como um Deus de
energia e claridade(...) .°

Na fala de Klintowitz, a ideia de que o artista tornou “visiveis” as belezas
naturais e a cultura do povo, a ponto de confundir-se com as temaéticas representadas,
tornava-o capaz de organizar “as matrizes da percepcao de seu povo”. Esta perspectiva

é justificada por ele proprio:

Comeca pelo fato de que jamais perdi o contato com as minhas
origens. Me gabo disso. Retorno sempre ao Ceara, aos seus bonecos
de pano, suas figuras de carvdo na parede, seus bichos no tijolo da
calcada, no muro do Nautico da Praia Formosa, 0s navios sumarios e
poderosos nas fachadas das bodegas de cachaca do Pirambu. Volto
aos vaqueiros "assinando" o gado, as louceiras fazendo formas de
panelas, bules, jarras e cacos de torrar café. E tudo isto que eu carrego
comigo é o meu desenho. Sempre foi. Sobre tudo isto meto o meu
tracejado, que aprendi nas rendeiras, ponto de mosca, cruz e bico, e
rendas mesmo, trancado de palhas de chapéu de catolé e de cagua de
bananas. °

O que podemos perceber tanto no discurso de seu critico, como no dele

préprio, ao reivindicar para si a caracteristica de ser um artista profundamente ligado as

*  Depoimento de Edwaldo Pacote para 0 CD-ROM produzido por ocasio da exposicdo “Aldemir

Martins na Colecdo de Cora Pobst”. Fortaleza, Ceara, Brasil, Jan/ Fev/ Mar de 2000.

Depoimento de Jacob Klintowitz no jornal da exposi¢do “Aldemir Martins na Colegdo de Cora
Pobst”. Fortaleza, Ceara, Brasil, Jan/ Fev/ Mar de 2000.

Carta enviada de Roma a um amigo do Ceara. (Transcrigcdo de um catalogo da Galeria Bonino) Texto
disponivel em: http://www.mauc.ufc.br/expo/1979/04/textoestrigasl.htm. Acesso em: 20/10/ 09.



http://www.mauc.ufc.br/expo/1979/04/textoestrigas1.htm
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suas raizes, € a busca de legitimacdo do pertencimento a uma comunidade, a uma regiao
e a um pais, o que reforca os indicios de que ele partilhava de uma ideia de brasilidade,

conformada por discursos, representacoes.

Mais do que as tematicas, em sua obra percebe-se a recorréncia de uma
visualidade indicando uma dada percepcdo. O que transparece é, portanto, a
permanéncia de uma simbologia, de elementos culturais com os quais ha uma
identificacdo coletiva, mas também a apropriacdo que o artista faz de tais elementos,
ressignificando-os a partir de seu traco, de seu desenho e de suas proprias vivéncias, as

quais evidenciam o sentimento de pertenca a uma coletividade.

O que procurei discutir até aqui é como determinados elementos simbélicos
presentes em sistemas de representacdo, exemplificados pelas artes plasticas, e mais
especificamente pela obra de Aldemir Martins, fazem com que se formem, circulem e se

transformem imagens que ajudam a construir uma identificacdo coletiva.

Pensar que imagens e elementos simbolicos circulam buscando uma
identificacdo social ndo significa, entretanto, que seja produto da vontade coletiva, pois
a producdo de instancias consensuais € um processo situado em um campo de constante
tensdo. E problematico pensar as identidades como algo fixo, pois o que se percebe na
contemporaneidade s&o os deslocamentos e desestabilizacbes das estruturas que lhes
davam sustentacdo. Nesse contexto, dar conta da dindmica que relaciona representacdes
sociais, discursos identitarios e artes plasticas € um desafio que incita a reflexdo
elaborada a ultrapassar os limites da analise que polariza ou fragmenta os efeitos de
coesdo social da producdo imagética, remetendo-a ao ambito da ideologia ou da anélise

puramente formal.

Considerando que as imagens — pinturas, fotografias ou qualquer outra forma
visual — s&o representacdes carregadas de significacdo, foi proposta uma reflexdo sobre
as formas “discursivas” (inclusive as menos ortodoxas) de representacdo de um povo a
partir das artes plasticas. Esta perspectiva é apontada pela historiadora Sandra Jatahy
Pesavento: “Imagens pictoricas, discursos poéticos e lendas sdo representacfes do
mundo que se oferecem ao historiador como portas de entrada ao mundo das
sensibilidades da época que as engendrou” (PESAVENTO, 2002). Foi nesta dimensao

que propusemos uma analise das obras de Aldemir Martins: como uma dimensao das
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préticas cotidianas, pelos codigos de civilidade, por representaces que estabilizam ou
desestabilizam identificagbes em um processo dindmico. Assim, para elaborar uma teia
de inteligibilidade capaz de apreender a dindmica de “funcionamento” das imagens em
suas multiplas dimensdes € necessario apreender o contexto imediato de producéo e de

circulacéo.

Ao pensarmos as representacées do universo cultural regional e nacional na
obra de Aldemir, consideramos outra relacdo espaco-tempo em que “permite que se
comecem a vislumbrar as historias  nacionais, antinacionalistas, do
‘povo’.”’Considerando isso, para dar conta dos elementos representados nas obras
plasticas, devemos ter em vista o contexto de producdo, os discursos sobre elas

elaborados no momento em que ganham visibilidade e nos momentos posteriores.

Ao analisar estes entrelacamentos, busquei apontar alguns aspectos do contexto
de producdo das imagens produzidas por este artista vislumbrando a ‘trilha’ a ser
seguida e na qual é possivel apreender, nas palavras de Pesavento (2007:18), as “marcas
de historicidade deixadas, que funcionam como pegadas ou rastros para o historiador do

presente”.
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