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ENTRE AMOR E FURIA: MEMORIA E VIOLENCIA EM UMA
ANIMACAO BRASILEIRA

Lucas Campos Da Silva’

A relacio cinema-sociedade ao longo do século XX e no inicio do século XXI vem
sendo campo de interesse de muitos intelectuais das mais diversas dreas do conhecimento. E
certo que os filmes eriam imagens e discursos sobre o passado e por se tratar de uma linguagem
que trabalha com a comocio do publico consegue ser também importante ferramenta de
disseminacio de ideologias e catalisador de consciéncia historica.

Em nosso tempo, o cinema deixa de ser apenas um lugar fisico e encontra multiplas
plataformas de disseminacio dos filmes: a televisdo, as redes sociais, as plataformas de stremings
e etc. Podem ser vistas nas mais diversas telas e consequentemente alcancam muito mais
pessoas. Reconhecer a capacidade do cinema como ferramenta de escrita da histéria, nesse
sentido, torna-se fundamental para entender como o cinema dramatiza o passado e cria novas
formas de pensar as identidades a partir das suas proprias caracteristicas de linguagem.
Entendemos assim o cinema como pratica social, para além de simples industria do
entretenimento ou manifestacio artistica.

Ao que concerte a relacio cinema-historia é preciso destacar as semelhancas entre
ambas. Tanto filme como o texto historico tratam-se de uma representacio da realidade tendo
em vista que nenhuma das duas consegue recriar o passado, sio selecdes dos vestigios e
atribuem sentidos ao passado. Assim, “assumir que as midias visuais podem moldar a
consciéncia histérica abre brechas para investigar as regras de abordagem dos vestigios do

passado e investigar os codigos, convencdes e praticas por meio dos quais a historia é levada as

telas.”(ROSENSTONE, 2010, p. 29).

* Graduando em licenciatura em Histéria pela Universidade Federal de Mato Grosso.
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Nesse sentido, a provocacio desenvolvida por Robert Rosenstone de que os filmes
historicos ja sdo instrumentos da escrita da Historia e os cineastas podem ser considerados
como historiadores, embora polémica, ¢ interessante para questionar as formas de abordagem
do cinema na disciplina. Ao tomarmos um filme como objeto nio se trata de um trabalho de
transposicio dos mesmos critérios de um texto escrito para uma midia audio-imagética,
devemos olhar as formas de representacio do passado que faz o cinema a partir dos seus
proprios recursos de linguagem.

Diante disso, ¢ necessirio entender que o filme histérico trata-se de um género
narrativo ficcional que expressa por meio do seu enredo a visio de mundo do seu realizador,
ainda que como industria essa visio seja mediada por multiplos atores. “O filme ¢ uma ficcio,
uma criacio, um texto que niao pode ser lido literalmente. Um filme que, para encaixar as
coisas no seu quadro temporal, usa recursos de condensacio, simbologia e metafora.”
(ROSENSTONE, 2010 p. 99). Pensar o trabalho do realizador, o cineasta ¢ fundamental para
entender os sentidos que um filme historico atribui ao passado que representa, assim é preciso
notar que por meio da técnica empreendida e da afirmacio de uma estética o filme ganha
unidade de sentido.

[...] S6 é possivel criar tais momentos com ferramentas e arte do seu oficio. Ao posicionar
camera, mudar o dngulo de uma tomada, alterar a abertura do obturado wvocé estd
criando fatos e significados sobre o passado. Todo cineasta sabe que os fatos nunca

podem falar por si. Nés temos que falar por ele. (ROSENSTONE, 2010, p. 87)

Lidar com o filme historico passa por compreender que o que se passa nas telas ¢ uma
construcio narrativa do cineasta. Os momentos e movimentos do passado retratados sdo
escolhidos para torna-los significativos pra quem assiste no presente (ROSENSTONE, 2010 p.
99). Trata-se de disputa pela meméria coletiva, uma luta sobre os significados do presente -
como também do futuro - ambientados no passado, um filme histérico testemunha mais sobre
sua época de producio do que do passado que ele pretende representar.

Dispostos a analisar os sentidos e discursos historicos presentes em um filme é preciso
construir nosso entendimento a partir da obra. “Cineastas criam filmes e nio teoria sobre
filmes e muito menos teorias sobre historia, o que significa que precisamos buscar em suas
producoes acabadas e nio em suas intencdes declaradas, o entendimento do pensamento
historico que encontramos na tela” (ROSENSTONE, 2010, p. 39).

O cinema, como o passado, é campo de disputa, os cineastas ao criarem narrativas

visuais engendram em suas producoes discursos historicos. Em tempos que midias de
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comunicacio em massa sio importantes referéncias na formacdo de identidades e consciéncia
historica entender como os filmes representam o passado torna-se primordial. Diante disso, esse
texto tem como objeto o longa-metragem em animacio “Uma Historia de Amor e Furia”
(2013), filme escrito e dirigido pelo cineasta carioca Luiz Bolognesi. Objetivamos através da
andlise filmica investigar as representacdes da questdo nacional na obra e o discurso historico
afirmado por ela entendendo que lugar ocupa a representacio da violéncia e as disputas pelo

passado presentes no filme.

O passado nas telas: a questdo nacional, disputas pela memoria e cinema

Benedict Anderson (2008, p. 69) afirma que as nacoes sio produtos de estruturas
culturais de tempos remotos, tais como as comunidades religiosas estabelecidas entorno de
linguas escritas que ofereciam acesso privilegiado a uma ideia de verdade. Ou a organizacio das
sociedades em torno - ou abaixo - de um centro como foi o caso dos Estados dinasticos e ainda
por meio de uma concepcio de temporalidade que unisse o cosmoldgico a histéria. Para
Anderson, afirmar que as nacdes sdo “inventadas” ndo € suficiente, através de uma definicdo
antropoldgica o autor postula o conceito de nacio como “comunidades politicas imaginadas - e
imaginadas como sendo intrinsecamente limitada, e a0 mesmo tempo soberana” (ANDERSON,
2008, p. 32).%2

Assim, as nacdes sdo imaginadas entorno da formulacio de comunidades que
estabelecem lacos de fraternidade entorno da identificacdo dos individuos, em que a noc¢do de
pertencimento se da por meio de caracteristicas comuns - como a lingua, os signos, ou a ideia
de um passado comum, a meméria nacional. Diante disso, Pollak aponta que “Na tradicao
européia do século XIX, em Halbwachs, inclusive, a nacio ¢ a forma mais acabada de um grupo,
e a memoria nacional, a forma mais completa de uma memoria coletiva” (POLLAK, 1989, p.
03).

Entretanto, para além de formular uma consciéncia nacional por meio de uma
determinada forma de lembrar o passado, a memoria oficial ndo é a Ginica maneira e rememorar

tempos remotos presentes em uma determinada sociedade, esse tipo de memoria difundido

52 Segundo Benedict Anderson, as nac¢des sdo limitadas, embora os limites sejam eldsticos, pois tem fronteiras
finitas. Soberanas visto que surgiram com o lluminismo na Revolucdo francesa em detrimento dos antigos reinos
dindsticos e se organizaram em torno do Estado soberano. Pensa a nagdo como comunidade, uma vez que,
apesar das hierarquias os lacos fraternos pressupde um senso de horizontalidade entre os individuos de uma
mesma nagao.
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pelas instituicdes convive com enumeras outras maneiras de lembranca do mesmo passado e
formam memorias subterraneas. Diante desse cenario o passado ¢ revindicado para justificar os

conflitos sociais do presente:

Vése que as memdrias coletivas impostas e defendidas por um trabalho especializado de
enquadramento, sem serem o unico fator aglutinador, sdo certamente um ingrediente
importante para a perenidade do tecido social e das estruturas institucionais de uma
sociedade. Assim, o denominador comum de todas essas memdrias, mas também as
tensoes entre elas, intervém na definicdo do consenso social e dos conflitos num

determinado momento conjuntural. (POLLAK, 1989, p. 11)

Consonante, a modernidade inseriu novas dinidmicas em relacio as memorias
coletivas. Nesse sentido, o conceito de Lugar de Memoria desenvolvido pelo historiador Pierre
Nora nos ¢ importante. Para Nora (1993, p. 07) a aceleracio da histéria, dada por uma
mundializacdo, produziu uma espécie de “passado morto” na qual so resta a sensacio de que
algo desapareceu. O estabelecimento da histéria em detrimento da memoria, rompe elos de
identidade muito antigos produzindo uma memoria esfacelada e o fim das sociedades-memoria.
Lugares de meméria, nesse sentido, nascem da necessidade afetiva e residual desses lacos

rompidos pelos esfacelamentos dos meios de memoria.

A prépria perda de nossa meméria nacional viva nos impée sobre ela um olhar que ndo
¢é mais nem ingénuo, nem indiferente. Memdéria que nos pressiona e que jd ndo é mais a
nossa, entre a dessacralizacdo rdpida e a sacralizacdo provisoriamente reconduzida.
Apego visceral que nos mantém ainda devedores daquilo que nos engendrou, mas
distanciamento histdrico que mos a considerar com um olhar frio a heranca e a
inventarid-la. Lugares salvos de wma meméria na qual ndo mais habitamos, semi-
oficiais e institucionais, semi-afetivos e sentimentais; lugares de unanimidade sem
unanimismo que ndo exprimem mais nem conviccdo militante nem participacdo
apaixonada, mas onde palpita ainda algo de wma wida simbélica. Oscilacdo do
memorial ao histérico, de um mundo onde se tinham ancestrais a um mundo da relacdo
contingente com aquilo que nos engendrou, passagem de uma histéria totémica para
uma histéria critica; é o momento dos lugares de meméria. Ndo se celebra mais a nacdo,

mas se estudam suas celebracées. (NORA, 1993, p. 13-14)

Inseridos nesse contexto o cinema tornam-se palco dessa cruzada pela memoria, os
filmes ao resgatarem o passado sdo eficientes ferramentas para disseminacio de ideologias e
reforcam narrativas hegemonicas, uma vez que o controle dos meios materiais de producio do
cinema perpassa desde agéncias reguladoras até grandes estudios pertencentes a grandes
conglomerados de midias. Sendo o filme testemunha de sua época controlar as formas
simbolicas de representacio da nacio e a maneira como o passado nacional é levado as telas
significa também manter essa condicio de hegemonia.

Por certo, o cinema nacional expressa as ideologias da classe dominante: cria uma

versio da nacio que ampara a manutencio do poder instituido, fortifica os lacos de
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subordinacdo, controla os modos de representacio da patria que, por sua vez, exerce poder
sobre como os individuos veem-se e como a nacio ¢ apresentada no exterior. Em outros termos,
o cinema indica a hegemonia cultural de um determinado grupo social (TURNER, 1997, p.
132-135).

Por outro lado, o cinema também pode ser ferramenta de contestacio da memoria
nacional, seja por meio do cinema produzido por grupos marginalizados, ou ainda por
narrativas convencionais a partir dos lapsos que a narrativa carrega. Diante disso, Ferro (2010,
p. 33-34) define uma metodologia de carater socio-historica onde pode-se acessar as estruturas
sociais através de “lapsos” voluntarios ou involuntarios deixados pelo realizador. Além disso o
autor defende abordagem do filme em sua totalidade considerando tanto os substratos -
imagens sonorizadas ou ndao - como também a relacio entre esses substratos - narrativa,
cendrio, escrita — ou seja, os elementos textuais. Para Ferro, ¢ necessario que se estude também
a relacio com o contextual, os elementos que nio sio necessariamente o filme: o autor, a
producio, o publico, o regime de governo. Dessa forma, a andlise do filme pode atingir tanto as
zonas visiveis da realidade, quanto as zonas de realidade ndo visiveis no filme e alcancar as

estruturas sociais.

Entre amor e fiiria: uma animacao engajada

A animagdo é uma técnica cinematografica que pode-se utilizar de diversas formas para
compor sua narrativa, para além disso, ¢ a Unica forma com a qual se pode produzir um filme
sem usar cAmeras, as animacgdes também tem o custo de producdao menor que os filmes em live
action e que portanto permitem projetos mais ousados com menos recursos, a abordagem que a
animacio faz do real também diverge das producoes em live action, visto que no desenho tudo ¢é
possivel, a animacdo é uma técnica democratica. Entretanto, quando pensamos nas nossas
referéncias mais proximas de filme em animacio logo nos remetemos aos grandes estudios
estadunidenses. O Brasil nio ¢ um pais que tem tradicio nesse estilo de cinema em longa-
metragem (DENIS, 2010, p. 15-17).

Ao se tratar de “Uma histéria de amor e furia” cabe destacar a singularidade desse tipo
de filme entre as producdes cinematograficas brasileiras, a obra é produzida utilizando da
técnica de animacdo tradicional, lapis sobre papel, inspirado nas Graphic Novels e nas
animacoes japonesas em 2D. Essa escolha estética segundo o diretor Luiz Bolognesi diz respeito

a divergéncia criativa para com a padronizacio das animacdes feitas pelos grandes estudios
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hollywoodianos - em sua maioria produzidas com técnicas de animacio computadorizada em
formato 3D - para Bolognesi esse estilo cria personagens “sem alma, sem personalidade”®?, o
que contraria o proprio sentido da palavra animacido de conferir alma aos objetos inanimados.
Partindo dessas referéncias Bolognesi constréi uma animacio que pretende revisitar a
histéria nacional, passando por varios periodos que contemplam quase seis séculos, a intencio
principal é mostrar como chegamos até aqui é uma reivindicacio da historia como forma de
entender o presente, expresso muito bem pela frase “viver sem olhar para passado é como andar
no escuro” presente no filme. Para Bolognesi, essa juncdo cinema e historia carrega uma
possibilidade transformadora em um pais marcado pela violéncia e pelas desigualdades sociais.>

O titulo do filme ja revela as ambiguidades da historia brasileira que o diretor pretende
destacar, uma histéria que caminha entre o amor e a faria, revela um pais em que as
afetividades sdo caracteristicas fundamentais. Entretanto, ao observar o imagindrio social sobre
o Brasil, quando pensamos na construcio do nacional na visio interna e externa, predomina
uma ideia de cordialidade que define o povo brasileito como um povo amistoso, pacifista,
acolhedor e o Brasil como a terra do “samba, carnaval e futebol”. De fato, todas essas
caracteristicas dizem respeito ao pais, mas essa mesma narrativa oculta e silencia uma série de
processos que Bolognesi pretende representar em sua producio.

“No ambito dessas preocupacoes, a cordialidade foi percebida como resquicio da
sociedade rural patriarcal, como um modo de sociabilidade essencialmente personalista, afetiva
e de intenso contato fisico” (PERES, 2014, p. 21). Dessa forma, a cordialidade ¢ tratada como
um mito fundador da brasilidade que extrapola os meios académicos, mas que, entretanto,
carrega no imagindrio social apenas o aspecto positivo. Essa mesma afetividade que faz do povo
brasileiro um povo espirituoso é o que também emprega a violéncia como forma de dominacio.
Esse aspecto negativo e conflituoso escolhido por Luiz Bolognesi ao referenciar a narrativa na
visio dos dominados.

A narrativa do filme ¢ dividida em quatro micronarrativas, cada uma tem o objetivo de
representar um periodo da histéria nacional - passando pela coldnia, império, republica e um

Brasil distépico do final do século XXI. Acompanhamos a trajetéria de um guerreiro imortal de

multiplas faces e nomes e de sua companheira Janaina através dos tempos, a animacio de

53 BOLOGNESI, Luiz. Entrevista concedida a David Mussel. 25 de out. 2016.
54 Uma historia de Amor e Furia 02 min.

55 BOLOGNESI, Luiz. Entrevista concedida a Anténio Abujamra. 28 mai. 2013. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3M4CG09Cfk|&t=112s>. Acesso em 16 de jan. 2023.
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Bolognesi subverte a logica das animacdes tidas como filmes para o publico infantil, o filme ¢
concebido para jovens e adultos e ndo exista em mostrar cenas de violéncia explicita.

Na primeira narrativa somos apresentados ao protagonista - aqui chamado de
Abeguar, um indigena Tupinamba - e seu par romantico Janaina. O contexto ¢ o ano de 1566
e a espacialidade ¢ o territério da atual cidade do Rio de Janeiro. Essa narrativa retrata a guerra
entre Tupiniquins e Tupinambds e o contato com os europeus (franceses e portugueses) em um
momento de conquista dos portugueses do territorio. Em um rito de passagem dos Tupinambas
(matar uma onca sozinho) o protagonista descobre ser o escolhido pelo espirito Munhd para
guiar o povo Tupinamba a “Terra sem mal” e lutar contra Anhangd (espirito responsavel pela
destruicio das florestas, polui¢io das dguas). E diante da apropriacio desse mito indigena que o
restante da narrativa gira em torno, o protagonista tem uma missio (que se revela ser um castigo
também).

% o protagonista deve

“Ninguém pode ser feliz enquanto o seu povo caminha para o abismo”
liderar a eterna luta dos homens contra o Império de Anhanga, representada pela introducio
dos europeus no territorio, a destruicao das florestas e dos modos de vida do povo Tupinambd.
“O pajé dizia que a carne dos brancos ndo alimentava nosso espirito, alimentava Anhangd.” ¥

A conquista dos portugueses ¢ associada a Anhanga, responsavel pelas mortes e
destruicio durante o processo de conquista. A vitéria de Anhangd (portugueses) é responsavel
pela dizimacio dos Tupinambas, pela escravizacio das criancas indigenas nas plantacoes de
cana-de-acuicar. Mas sobretudo, ¢ indicativo da historia de um pais que se constroi sobre a
vitimacdo de outros povos “Em cima da nossa aldeia os portugueses construiram uma vila chamada
Sdo Sebastido do Rio de Janeiro”.>®

Na segunda micronarrativa, o protagonista recebe a identidade de Manoel Balaio, um
homem negro, livre, na ordem escravocrata do Brasil imperial. O espaco é o Maranhio do
periodo regencial, ¢ introduzida a tematica da escraviddo e a alternativa a ela representada pelo
Quilombo e pela luta popular frente as violacdes cometidas contra a populacio. Anhanga dessa
vez é representado pelas figuras do Estado que se utilizam da violéncia como manutencio da
ordem (subjugacdo do povo).

A Balaiada é representada nessa segunda micronarrativa, bem como a retomada do

arraial de Caxias pelas tropas do governo Imperial. Outra temdtica que se impde nessa narrativa

56 Uma histéria de Amor e Furia 06 min.
57 Uma histéria de Amor e Furia 12 min.
58 Uma historia de Amor e Furia 17 min.
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¢ a figura dos herdis nacionais, construidas sobre um legado de derramamento de sangue das
populacdes dominadas apagadas pela histéria oficial e difundida pelo estabelecimento de uma
memoria coletiva que se ancora nela. Essa narrativa questiona uma histéria personalista dos
grandes homens e os silenciamentos e esvaziamentos nas quais se baseiam. “Essa nossa guerra é

apenas uma data nos livros de histéria.>

Narrativas presentes na histéria nacional referem-se, em grande medida, a personagens
denominados “grandes heréis”, e movimentos que fizeram a histéria do pais. Geralmente
esses personagens sdo caracterizados como dotados de autonomia, capacidade de acdo e
vinculados a movimentos considerados fundamentais no cendrio nacional. Entretanto, a
histéria oficial desqualifica e recalca wdrias acdes sociais e personagens associados a
contestacdo do status quo. Podemos exemplificar com a escraviddo, geralmente estudada
em pesquisas que analisam as acdes do governo na tentativa de desbaratar os quilombos

ou mesmo _em andlises sobre o movimento abolicionista, excluindo as rebelides negras.

(SOUZA, 2004, p.05-06)

Na terceira narrativa, o protagonista recebe o nome de Carlos Estrada, Karl, um
estudante organizado em um movimento contra o regime militar durante os anos de chumbo, o
espaco retratado € a cidade do Rio de Janeiro no ano de 1968. Nessa narrativa, a crenca do
personagem na sua missdo ¢ abalada, o que contrasta com a sua sinergia com Janaina. Essa
narrativa retrata a tortura e a perseguicio sofrida pelos opositores do regime. Apos ser detido e
submetido a tortura Karl acaba delatando o grupo. Apos sete anos preso, o personagem ¢
apresentado como professor em uma favela do Rio de Janeiro em uma nova tentativa de
organizacio popular.

A ultima micronarrativa tratase uma provocacio do diretor, 0 ano escolhido é o de
2096 em que vemos uma Rio de Janeiro distopica onde as milicias agora sio legalizadas, um
futuro onde a dgua ¢ escassa e os aquiferos foram privatizados. Nesse futuro nio tio distante
dos tempos atuais o acesso aos recursos ¢ racionado para populacio mais pobre, enquanto a
populacio mais rica constrdi grandes edificios a parcela mais pobre vive proximos as dguas
contaminadas. Nesse contexto Janaina pertence a um movimento chamado “Comando 4gua
para Todos” enquanto o nosso protagonista é um jornalista que levado pelo fatalismo que
desiste de tentar combater a ordem desigual.

Diante dessa narrativa Luiz Bolognesi retrata o passado nacional evidenciando a logica
do conflito nas relacdes sociais, o cineasta aponta que o futuro estd em construcio e s6 pode ser
mudado se entendermos o passado que nos trouxe até aqui. Assim, ao revelar a violéncia como

permanéncia historica a obra nega a monumentalizacio do passado da historia oficial e

59 Uma historia de Amor e Furia 34 min.
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reivindica a arte como lugar de rememoracio objetivando ser também instrumento de

transformacio das consciéncias.
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